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Resumen. A la luz de varios indicios textuales, tales comoe acotaciones muy por-
menorizadas, referencias a un lugar ameno, festojos y un teatio, junto con la muy
posible intervencion en ¢l estreno de Juan Rana on of papel de Naranjo, fa factura
cortesana de la picza mancamunada La rencgada de Valladolid, compucsta por
Morcto, Belmonte y Martinez de Mencses, parcce con evidencia pensada y estre-
nada para el regocijo de la corte, tal vez la noche de San Juan de 1637, bajo la egida
de Isabel de Borbon,

Palabras claves. La rencgada de Valladolid, Moreto; Bolmonte; Martinez de Me-
neses: eseritura en colaboracion: recepeion cortesana,

Abstract. In light of various textual clues, such as very detailed dramatic netes,
references to a bucolic place, court celebration and a theater, togethor with the pos-
sible performance of Juan Rana playing the role of Naranjo, the textuality of La
renegada de Vailadolid, play wntten in commeon by Morcto, Belmonte and Martinez
de Meneses, with evidence seerns to have been composed and represonted for the
court entertainment, may be for the Midsummer Day of 1637 under the acgis of
isabel de Borhar,

per 120, 2024 (pp 193-207)
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Keywords, La rencgada de Valladolid: Moreto; Belmonte; Martinez de Meoneses;
Plays written in collaboration, Courtly recoption.

Segun varios estudiosos han desiacadoe, las comedias colaboradas cran, par
lo general, of producto de un encargo cortesano. Al respecto, asienta Abroham
Madronal, «fa comedia en colaboracion suponc un ambicnite cortesano, mas bien
palacicgo»!, Calle Gonzdlez destaca que «el piblico en general, y ol palacicgo muy
particularmaente, apreciaron de mancra especial estos "engendros dramaticos”s,
anadicndo que «la aficion de la reina sabel de Borbon por este linaje de comcedias
de tres ngenios queda patente on of hecho de que muchas de ollas se representa-
ron en ¢l “Cuarto de ja Reina”»2 También Gonzatez Cafial afirma que «a pesar de las
opiniones negativas que ha generadao entre ta oritica, os evidente que este método
de composicion fue del agrade durante algunas décadas de la corte cspaiiolan?,
Por mas scfias, las piczas de consuno representan una practica lddica de escritura
que forma parte integrante de la actividad artistica de las acadernias animadas
por los mismos dramaturgos que trabajan al servicio de fa corte espafiola y de los
circulos nobitiarios®,

No cabe duda de que todo esto vale de manera especial on ¢l caso de autores
de la talla de Calderdn y Rojas Zorrilta, A propdsito del primero, como cjempleo sig-
nificative, recordemos El pastor Fide, picza compucesta por Solis, Coctlo y Calderdn,
cuyo estrena se anuncia o términos metateatrales en fa danza qua cicrra Amado y
aborrecido por hoca de Venus y Diana’, y gue vuelve a ser representada en Palacio
cn varias ocasionest, Con respecto @ Rojas, cabe mencionar, entre otras, La imas
hidalga hormosura que ¢ toledano compuso junte con Zabaleta y Calderon, de
cuat ora uno de los principales colaboradores, picza que se tleve a las tablas on o
cuarto de la Reina, on el Pardo, ol 14 de enciro de 106527,

1 tdachoaat Ducan, 19805, p 354
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Por su parie, segun Fernandez-Guerra, Agustin Moreto pudo haber sido introdu-
cido en la corte por don Pedro Calderon®. Hasta su obra macstra, £/ desdén, con of
desden, tal como supone Rico, debid de estrenarse en un contexto seiorial con po-
sible participacion activa de nobles como actores?, Lobato ha sefialado numerosas
piczas breves de Moreto puestas en escena para fiestas reales, entre otras, cf baile
entremaesado Ef Mcllado, ta Loa para les afos dol crperador de Alemania, los on-
tremeses El alcalde de Alcoredn y Las ficstas de palacio; ademas, no deja de apun-
tar que enlos afios ochenta sse repusicron muchas de sus obras, especialmente on
palacio»'Y A propdsito de Fingir v amar, comedia de la madurez de dudosa autoria
individual™, Varey y Shergold documentan dos representaciones palacicgas, res-
pectivamente en el Buen Retire ¢l 26 de febrero de 1661 por fa compaiia de Antonio
de Escamilla y on ¢l Salen Dorado el 8 de diciembre de 1687 por la compafia de
Agustin Manugal de Castilla'™. Y podriamos continuar afadicndo datos.

Con respecto a la eseritura de consuno, Moreto as sin duda uno de los dra-
maturgos auriscculares gue mas recurrieron a esta practica dramatica, tal como
sintetiza Alviti on ¢l parrato siguicnto:

el equipo compuesto por Cancer, Matas y Moreto tuve un caracter de estabili-
dad mcuestionable, ya que los tres compusieron Juntas en 2 ocasiones, contando
también las comedias para las que la autorfa de una de ellos sigue sub judice [L];
ademas colaboré en dos ocasiones por separado sea can Cancer sea con Ma-
tos Fragoso. Y, desde luego, «uno de sus mas fieles colaboradoress fue Antonio
Martinez de Meneses; con él, Junto con otros autores, Moreto compuso b textos
dramatices. Las colaboraciones con otros ingenios resultan del tede esporadicas:
entre ellas, hay que destacar fas que tuvo con otro dramaturgo de renombre, Lus
de Belmonte Bermidez, taminén aficionado a la escritura draméatica colaborada,
con quien, junto con atros autores, escriblo tres piezas‘~3.

Cierto cs qgue son varias las noticias de representaciones cortesanas de sus
piczas compuestas on colaboracion’®, Brindemes algunes cjemplos.

T FerpAander Goerra, en Comeckas eacngictas de 10 Aguatin fionein vy Cabana, p K6 B respetory Carnio
v coryetarar que fue este G e
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El hrute de Babilonia, nscrita con Matos y Cancer, no solo cuenta con una nota-
ble tradicién textual, sino tambicn con muchas representaciones tanto en Palacio
comao en los comales. Entre las primaras destaca la puesta an escena a cargo de
campafia de Manuel de Mesquera on ol Alcdzar do Madrid ¢l 27 de mayo de 1685,
para colebrar el cumpleanos de la duguesa de Orleans, v la det Coliseo del Buen
Retiro ol 27 de mayo de 1687 por la compafia de Simon Aguado'®,

Carrasco Urgolt: avanza la hipdtesis de que La mojor luna africana, comedia de
argumento morisco, fruto de la labor de hasta nueve ingenios, fue realizada para
una representacion cortesana® En cfecto, en ol repertoric DICAT consta que la
compafifa de Manucl Mosquera en 1684 hizo unas representaciones particularcs
en ol Aledzar madriieno, entre las cugles destaca la de dicha picza colaborada,

Los modemos editores de £l mejar par de los doce, comedia caballeresca gue
Moreto compuso junto con Matos Fragoso, refundicndo Las pobrezas de Reinaldos
de Lope, apuntan que «fue puesta en escena durante tres dias consceutivos, del 22
al 24 de abril ide 1686], por la compaiiia de Manuel de Mosquera cn el Colisco del
Buen Retiros'?

Pasando revista a los titulos del corpus nos percatamos on seguida de que los
argumentos dramatizados en sus piczas mancomunadas son mayoritariamente de
abolongo religiose, y que tan solo algunos se adhicren a la categoria de las piezas
palatinas e/o histéricas, fattando por complete asuntos mitoldgicos y pastoriles,
que son los que han armonizade espectalmente con ef gusto del auditorio cortesa-
no desde la época de Juan del Encina. Es un heshe que o se pucde limitar la di-
version teatral ded Palacio a algunos subgéncros dramiéticos determinados, pucsto
aue, a partir de Lope de Vega, incluso las piczas de ambiente urbano y las comedias
de santos forman parte del repertorio apreciado por ¢f publico privilegiado de la
nobleza coctanea v de la propia corte®. Cassol, para justificar la predeminancia de

Ef principe persequida, La Virgsn de (s durars o Mugstra seiara e fa Aorora, Hacer remedd el dolor,
Gponerse 3 las estralfas, La adultera pemitenis o Santa Teadora, B principe prodigiosa v defansor de la
fo, Mucsira sefiora deol Pilar o ba Viegen det Prar, 8 Oruto de Babilonia, Daer para levantar o Sar sl da
Prrtugal Ls fusrza del natural, £l R0 prodioo. Mo hav reing coma of 02 DIne v martires de tadid Ef vay
don Ervgue ef snfermo, Wida v muerte de San Cavetano, B mefor i atarquz os
reients uHados e:tilemétncos sugieren desachar i3 autors morstisns de una Jormada de La {
ngrda Arcadis 2n pos de la de Rogas Zormiia :
Ateargz Sellers, 2019, 0 2
oo Urgoitn, 1298, pp. 270-2786
17 Arsnecia Recumay De Daptan, en B mgor par de los docep 3 :
15 Ver Prodeti, en Lope de Vega, La selva sm amor, p 27 sd fronte alle prove documentall nen s pud
fEre L ST T6Y covraniienza negh ultimi anst delis vits di Lope; e sue raffinats comme-
die o inkreccn, Somie e Hermiesa fea, 31 ranpresantano & PaEIo, S cOntinuA & OSSR COMUMIE
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aqui trac a colacion «la posibilidad v fa relative faciidad de usar fuentes histdricas y
religiosas bien determinadas en que hasarse para la intriga»'®. De todas fermas, no
tencrnos que clvidar gue, tal como asienta Maria Grazia Profeti, del horizonte de ox-
nectativas del destinatario v del espacio representacional dependen en gran parte
la conformacion literaria y tematica del texto teatral?®, Lo que implica que, a ta hora
de analizar cada comedia, hace falta fijar la atencion no tante en los asuntos on si,
sino on la factura teatral de fos textos cn que los mismos se dramatizan, Dicho de
otra manera, hace falta comprobar on cada caso hasta guc punto cf posible destino
cortesano de tas piczas mancemunadas de Moreto y otros ingenios influye en su
conformacion teatral en refacion con los argumentos representados.

En las paginas que siguen me centraré en una de las piczas quizas mas lo-
gradas de este repertorio, es decir, La renegada de Valladolid, para proponer una
loctura coyuntural del texto en tanto gue posible fiesta teatral con la participacion
de nobles como actores, basandome on clementos texiuales y paratextuales como
son las numerosas y detalladas acotaciones.

Por la presunta fecha de composicion (1637) La renegada de Valladolid seria
la primera comedia moretiana de consuno escrita con Luis de Belmonte y Antonio
Martinez de Moneses?!. Desde el punto de vista argumental, la trama se desarrolla
en ol marco historico de la pérdida de Bujias on las costas africanas por parte de los
espanioles (1656), pero los acontecimicntos referenciales quedan tan solo mencio-
nados de pasada, por lo gue no se entiende fa razon que ha llevado a varios espe-
cialistas a clasificar la obra como «<historica»E o <historial»?3, Enrealidad, resultaria
mas oportuna definirla como comedia de aventuras, de acuerdo con una sugesen-
cia de Serralta?®, o aceptar que a nivel taxonomico su especificidad corresponde al
hibridismo genérico gue afecta a un gran numero de obras del teatro auriscoular?,
reuniendo elementos de la comedia de intriga, de fa de aventuras, de fa de cautivos
y. finalmente, de la picza religiosa. En efecto, enla jornada de apertura se desarno-
ltan los amores clandestinos de doita Beatriz y don Lope a orillas del Pisucrga®. En
la sequnda, afios despuds on Bujia, on la costa africana, los protagonistas con sus
griados quodan presos por los moros, y se produce la conversion de la dama en ¢l
ambiente idealizado de la literatura morisca. En la Gltima jornada Isabel y Melchor,
hermanos, s¢ reconocen como en una novela bizantina, clla sc areepiente y vuclve

cortates, comarningndols Y muches de ellas suglesen (@ mtervenaien directs de nables como actores,
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al cristianismo. En el cierre, la dama planea la huida en un barco, aprovechando la |
oscuridad de a noche, actuando asi como una dama tracista. En todos los actos
prevalece ef tono festivo, salvo algunos paréntesis en que se afirma el lirismo det
tema amoroso. La faceta religiosa, a todas luces, es lo de menas,

Por lo gencral, la obra dramatiza una exitesa leyenda de ambiente morisco gue
gira alrededor de la figura de Agueda de Acchedo, dama vallisoletana que se con-
vierte al Islam por amor y despudés de muchos afos sc arrepiente y vuelve a la fe
cristiana. Serralta ha reconstruido la gran poputaridad de esta leyenda on los siglos
xvty v, ademas de identificar las tres fases deb desarrolio teatral de dicha leyen-
da, a saber: la rcligiosa, que comprende La cautiva de Valladolid de Pedro Herrero
(1598) y La vida, conversion y muerte de Agueda de Acovedo, dama de Valladolid,
do Lorenzo de Avellaneda (1605); la profana, que corresponde & la andnima La cau-
tiva de Valladolid y o la colaberada de Belmoente, Morcto y Martinez de Menesces; la
burlesca, que inciuye el baite final del Entremdés de las fiestas del aldea de Francisco
Bernardo cde Quirds (1656)27, la picza de disparates homaonima de Monteser, Solis y
Silva (1655), la mojiganga del mismo titulo de Diego Granados y Mosquera (1668),
y ol entremies La renegada de Vallecas de Juan Vélez de Guevara {1672)%,

De ciartos eslabones de esta cadena toxtual, conocemos algunas representa-
ciones on cspacios palaciegos. En primer lugar, de la comedia burlesca, que de por
si corresponde a una practica teatral eminentemente cortesana®®, sabemos que
«Representose a su Majestad on ¢ salon del Buen Retiro, dfa de San Juan, anho
1655, y también ¢l 2G de febrero de 1686 por la compania de Manue! Mosgucra®,
Un Aviso de Pellicer, recogido por Sdez Raposo, evidencia que dicha picza fue una
fiesta de damas: «<Sctenta muieres fucron las que la representaron, y Juan Rana tan
solamente hizo of hombre y papel del rey»*t, Cabe apuntar con Profeti que dicha
clase de espectaculo os una:

faceta especial del teatro cortesano todavia no estudiada de forma coherente: ia f
representacidn palaciega hecha por damas de la corte en ocasiones festivas. Aun- '
gue ya se conozcan algunos de dichas espectaculos, me parece gue el fendmeno
en su conjunto ha pasado casi desapercibido; pero cuando se recogen los datos
de forma sistematica nos damaos cuenta de que se trata de una practica reiterada,
que se entrelaza con otra tendencia, o sea, la de los festejos palaciegos efectua- :
dos por compafias de actores profesionales?.

Como veremos mas adelante, los datos relativos al estreno de la burlesca re-
sultaran muy utiles a la hora de enmarcar la comedia colaborada en su probable
contexto de representacién cortesano.

Serralta, 1982

eiraita, 1970

D29 Areliang, 2006, 175 Lo

31 DT Bapeeo, 005, a7
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Por 1o domds, el entremes La rencgada de Vallccas fue llovado a las tanlas en
Palacio en 1672%. Cabe afadir que en DICAT se recoge tambicn fa noticia del pago
Hor una puesta on escena a cargo do Manuel Vallejo del entremés La rencegada de
Vallaciolid, cuyo titulo difiere tanto del de la picza breve de Bernardo de Quirds como
del rétulo de la obra de Vélez de Guevara,

Dc la comedia de consuno, que os abjeto de nuestro astudio, sabemas a ciencia
cierta que se puso eh escena por la compatiia de Jerdnimo Garcia en ¢l Alcdzar
de Madrid ¢l 13 de febrero de 1681, Por supueste, nada impide que incluso ol es-
trono se produjera on un contexto palacicgo. A falta de noticias correspondiontes,
cabe averiguar si en ¢l texto y on las acotaciones sc pucden aislar fragmentos de
decorade verbal y/o referencias al espacio teatral y a la ocasion de la primera re-
prescitacion. Yo Serralta, con respecto a esto, habla supucsto gue fa comedia sc
pudo poner en escena para la fiesta de San Juan, tal como acontecio, scgdn queda
dicho, en 1655 on ¢l caso de la burlesca®d, Son dos los fragmentos, ambos en ¢l
acto de aperiuray en boca del gracieso, que lo sugicren, Uno de ollos seincrusta on
una secuencia dramatica donde la figura det donaire comenta los amores de Isabel
y del capitén don Lope:

MNARANJO {..] yo escuché entero su amor
y estnba solo en partir,
¥y mas esta noche, que es
noche de San Juan bendito™®

Con razon ta moderna editora, Casariego Castificira, anota gue <al sor San Juan,
hatra mucha concurrencia de gente vy griterio [} por lo que no habra problemas
para que tsabel se vaya de casa y los amantes encuentren of modo de huir jJuntos
sin llamar la atencidny®, Por o gue la plausible ocasion festiva de ta representacion
ofrcee a laintriga una ambientacion muy funcional, creando un juego de espejos
chtre situacion dramatica y contexto referencial, tipico de la fiesta teatral de Palacio.

En la misma secuencia dramatica, el graciose parcce describir unos juegos cor-
tesanos que bien pudicron sor el reflejo de lo que acontecia on el lugar de recreo
que fue teatro del estreno:

Alll, entre coros distintos,
la granuja del fugar

sale esta noche a formar
hodegas y laberntes37

33 Zervaltz, 1992 5 137, reccge fa nobing de ta edicidn de ts peeza por Varey y Shergadd, en wélez de
Guavara, Los celog hacen estrellas,

3 Sepvaita, 1970, B0
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Mas adelante, en una secuencia burlesca, Naranjo justifica su maliciosa res-
puesta a uno de los cantores, remachande: «porque es noche de San Juan»®,

Tal vez se pueda leer asimisme como una alusion metateatral |z gue sc halla en
boca de Ceilan on la It jornada, cuando anuncia a Isabel: «El festejo prevenido / a
divertir tu pesar»39,

Desde el punte de vista coyuntural, si la comedia se representd en un lugar de
recreo cortesano deberia haber reforencias a unos jardines, donde sc solian montar
tablados cfimeros para las fiestas teatrales. Recordemos con Ferrer:

En palacio o en los jardines o huertas de Madrid, Valladohd, Lerma, Ventosi-
fa.. los comediantes hiciercn para los cortesancs representaciones como las gue
hacian en los carrales. Ello es evidente hasta ef punto en que el duque de Lerma
captd al vuelo la conveniencia de construir en las Casas de! Tesoro un teatre que
ernulase al de los corrales®?

En cofecto, se pucden aislar un par de fragmentos on que destaca un Jugar
AMCNo comae espacio dramatico y posible reflejo del ambito representacional. Al
principio del Il acto, dofa Isabel, en un monologe, hace hincapic cn una residencia
campestro; «pues, saliendo a esta quinta de Bujia / ayer a diverti la pena miant!,
En el Ultimo acto, Ceilan dice a tsabel: «y 10 de aguestos jardines / pisa los cuadros
floridos»42,

Por otra parte, on las numeresas acotaciones encontramos varias referencias a
clementos concrotas de un teatro. Por cierte, abundan especialmente las que alu-
den a un tablado, tai como podemos comprobar en los cjemplos siguientes: «Sale
Melchor de Acevedo por imedio del tablade, como arrofaco del mar» (p. 160, v. 1479
acot.): «Vanse todos flevando a Melchor a rempujones, y queda sola dofa Isabel,
pascandose por of tablados (p. 130, v. 2472 acot.); «Abre ofla misma un cscotilion
del tablado» (p. 137, v. 2518 acot.).

En una ocasion se alude de forma explicita a un balcon, gue bien podria remitir a
una fachada de un palacio enfrente del cual se pudo montar ol teatro efimera: «Sale
dona Isabel al balcor» (v. 440 acat,),

Mas aun, on la indicacion escénica de una secuencia draméatica casi al final de
la picza destaca la mencidn de un patio que no parcce sor ¢l de los corrales, on ¢l
cual se deja ver, mediante una tramoya, una embarcacion: « Tocan clarines y cajas.
Hasta la mitad del patio, la galera, donde iran Isabel, Melchor, don Lope, Naranjo y
Beatrizs (p. 150, v. 2979 acot.).

39 En L renegada de Valladobd p 700w 204

34 En La renegady de Vallacdobe p 113wy TRES-1EDE,
40 Fercer Valls, 1997, pp 126-127 Lobato
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Segun anunciames, otro clemento fundamental que aboga por el destine paia-
cicgo del estreno corresponde a las abundantes acotaciones gue of texto presenta
a lo largo de las tres jornadas, cuyas indicaciones, a veces muy pormenorizadas,
en relacion con los atucndos, fos gestos v las acciones de los personajes, no se-
rian necesarias para unos actores profesionales. Recuerdo con Oleza que, onla
practica teatral cortesana, entre otras cosas, <ol escaso movimicnto s¢ acota casi
exhaustivamentes*%, La ultima indicacion citada pertenece, a todas luces, a csta
clase de acotaciones, pere podriamos cspigar muchas mas. Veamos otros ¢jom-
plos significativos:

Saca Beatriz recado de escribir, y siéntase [sabel (p. 38, v. 93 acot).

‘anse. Dentro ruido de sonajas v guitarras, y salen dos hombres y dos mujeres
con mantellinas (p. 68, v. 793 acot ).

Vanse adonde esta Maranjo y danle ia guitarra, y canta (p. 72, v. 846 acot ).
Al tiempo que se quiere entrar Isabel, sale por ia nusma parte Melchor y cogela del
brazo (p. 79, v. 987 acot.).
Tocan a rebato, ¥ sale dofia Isabel con capotiio y sombrero de caming (p 81,v.1018
acot).
Tocan a rebato, y retirese dona Isabel, y sale WNaranjo asustado (p. 82, v 1064 acot)
Escénclense donde los vea 1a gente, y sale Zulema, moro (2. 90, v. 1232 acot 1.
Al salir dona Isabel, topa con Ceilan al paiio y abrdzase con él (p. 93, v. 1289 acot)
Vase Salen ef Capitén v el Sargento, de cautivos, y Beatriz, y cae por en medio del
tabiado dofia isabei, abrazada con una cruz quebrada (n. 108, v. 1698 acot.)
Salen Ceilan v algunos moros, y ve a don Lope que, porfiando, tiene de fa mano a
dofa isabel {p 111, v. 1797 acot.}).

Tocan trompetas y atabales y, por tna parte, don Lope v 0S5 que pudieren de es-
clavos con almohadas que pondran sobre el trono, algo levantado, y, por la otra,
moros de acompafamiento y dofa isabel en traje de moera (p. 125, v. 2156 acot ).

Gran parte de dichas indicaciones escénicas remite a la actuacion de dofa Isa-
bel, os decir, de la protagonista femenina, pero, ademas, os preciso notar gue ung
acatacion especifica del acto intermedio ofrece una indicacion coyuntural gue me
brinda una pista capaz de enmarcar con alguna aproximacion las circunstancias
del estreno cortesano de La renegada de Valladolid: «Salen cantando y baifando
todas las damas do moras, y Naranjo delante, tambicn do morow (p. 116, 1, v. 1938
acot). Como sc puede apreciar, en dicho paratexio sc alude expresamente al jucgo
esconico de «damasy, que, de hecho, no sen figurantes del reparto. Segun se ha
anticipado, no se pucde excluir que, al igual que acontecio en cl caso de la come-
dia burlesca homadnima, tambicn la picza mancomunada fue una fiesta de damas
con la participacion de Juan Rana, en este caso como gracioso. A tal proposito,
no olvidemos que en los airculos cerrados de la Espania adrisecular se producen
colaboraciones sorprendentes entre actores profesionales y damas. El caso mas
conocido os el de La dama hoba de Lope de Vega, Al respecto, Amezua, en su os-
tudic del Epistolario lopesco, basandose cn las Relaciones de Cabrera de Cordoba,
apunta que esta comedia urbana del Fénix se puso en escena a mediados de sep-
tiembre on Ventosilla por las damas de Palacio con ta participacion de Jerdnima de

43 leza, 1986, p 320
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Burgos*®. Tambicén se da ol caso de representaciones hechas por actores amateurs

que son mas bien eriados de Palacio, como es el caso de El caballero def Sof de Luis |
Vélez de Guevara, comoedia puesta en escena el 10 de octubre de 1617 por ariados |
de la casa del conde de Satdana®.

Casaricgo Castificira, ¢n su reciente edicion, recoge una posible alusion a la co-
media en la Academia burlesca del Buen Retiro (1637) y on la nota ajos vy, 1102-
1108, explica: «Segun Kennedy (1937, p. 131), on estos verses se oncuentra una
atusicn a lo sucediclo entre el conde de Salazar y ¢f conde don Jerénimo del Pozo ¢l
11 de fobrero de 1637, De acuerdo con osta estudiosa, aqui se ven ccos de la dis-
puta en tormo al titulo con ¢l gue [el] conde de Satazar se nego a tratar de "sehoria”
a don Jerénime, a quicn le debia la cortesia por ser forastero, y este le respondio
tratéandolo de “morced . Advidrtase gue esta clase de alusion metateatral tiene
sentido si la picza se representd en un ambiente donde estuvieran presentes ostos
mismaos nobics. Sin embargo, Casaricge Castifieira no sc fija en quie, do ser asi, no
tendria sentido insertar en of texto dramético una alusion a un heche tan puntual
del cual, con el tiempo, en la corte se hubiera perdido mermoria, La referencia scria,
pues, un fuerte indicio de que la comedia se pudo compener en ese mismo ano, tal
cormo supuso Kennedy en st momento”. Y, al ser una picza palaciega, os muy po-
sible que la representacion se hiciera ol dia de San Juan ante fos reyes, es decir, Fe-
lipe 1V ¢ 1sabal de Borbon, la cual, al igual que su esposo, no solo era adicta al weatro,
sino que se ocupd persenalmente de la direccion de unas fiestas reales, como La
gloria de Niguca®, representada por las damas de la corte, No se nos escape que
on esta pleza del conde de Villamediana «ias damas representan papeles masculi-
nos: gigantes, pastares, Lurcano, Amadis, ote.», scgun apunta Profeti, asi como on
Querer por solo querer de Antonio de Mendoza, representada on 1622 en el Aleazar
de Madid, «seis damas bailaron vestidas de hombre»*, No cabe duda de que enla
ficsta toatral cortesana prodomina el cspiritu camavalesco con las inversiones ¢o-
rrespondientes del munde al reves, En este mismo sentido, cabria trazar una linca
de refacion entre comedia burlesea y comedia mancomunada.

Pucs hien, ala luz de lo que acabamos de destacar, s precise detenernos ahora
en la figura de Naranjo, of gracioso, criado de Melcher de Acchedo, quien desem-
pefia un papel muy relevante a {o largo de toda ta comedia, Apuntemos que cnmas
de un fragmento se hace hincapié en su aspecto supucstamente afeminado, y si
bicn os verdad que se decumentan cjemplos on gue damas muy dotadas para of

44 Gonzaler de Amezus, 1909 1 pp 314118 W Fue quiza ta rnsma obrs ensayvada por las damss
paletinas para repraae s en verdosdla, aungue enella trabajgae ambign, imezclada con aguellas, ta
fermona cormiea, haciendo <1 papel de
A0 Feprer Vaths, 1997, pp 174-150
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juego eseénico actuaron como figuras del donaire®, seria plausible hipotetizar que
ol personaje en cuestion fuera interpretado poir of mismisimo Juan Rana, quicn,
como es sabido, acusado de practicas sodomiticas, no pudo cscaparse de la ca-
racterizacion afeminada de muchos papcles carnavalescos que los dramaturgos
escribicron para ¢,

En la jornada de apertura, cuando Naranjo comunica su intencion de dejar of
vestido de estudiante para entray en ol eiéreite, ol Sargento exclama: ;Muy rubio cs
para soldado!»52,

Algo més tarde, el criado da muestras de su donaire, reivindicando: «Y aun dos
pares / merezeo, que soy muy hombrels. Tras lo cual, ol gracicso y ol Sargento
intercambian unas réplicas maliciosas alrededor de su nombre de pila:

MNARANJO MNaranjo, aunque estoy agora
sin hoja.
SARGENTO iMas no sin flon®

La moderna editora, on ta anotacion correspondicnte, remite a un juege de pa-
labras basado en la alusion al dinero y af jucgo de naipes. Con todo, en ¢f lenguaje
harrooo reploto de dilogias vy ambigiicdades bien podria destecarse azimismo una
referencia festiva al hecho de que Naranjo no ha perdide aun la virginidad,

Y si a continuacion ¢l Sargento sigue hurlandosce de la risible beligerancia del
gracioso: «;Seo rmatamoros, entremos!s, Naranjo vuelve a lucir su presunta hom-
hriz: «Sargento, no nas burlemes, / que soy hombre mal sufrido»9,

En una sccuencia dramatica posterior, cuando Isabel le pregunta como podra re-
conocetlo, Naranjo contesta: «Cantando yo, que he de sor /7 un barbado ruiseriorn®,
En efecto, of gracioso protagoniza algunas cjecuciones musicales, v la referencia al
pajaro melodioso, cue en el mito grecarromane corresponde a Filomela, podria de
auevo remitin @ los ademanes afeminades del personaje.

Aun en la jornada primere, on una sccuencia musical, la voz de un cantante sin
nombre pregunta socarrona ol gracioso: «¢Pues qué has de cantar, chicharra?»3®,
Si bien Autoridades sc limita a registrar que of apodo sc aplica a la persona que ¢s

B0 Lobato (2007, p 99 destaca ol cazo de dona Cataling de Villaguiran quier, en ks fliesta leatral repre-
saptada en Vieas =) V3 de evern de 1673 enla que o2 puad en sacena b comedia de boyeto Fimero 23
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«continuo y desapacible habladors, es verdad que en of contexto comico-hurlesco
la verborrea se suele achacar a personajes femeninos o, de tratarse como en oste
caso de la mascara de Juan Rana, afeminados,

Finalmente, en el acto intermedio, on una situacion de ucha entre meoros v oris-
tanas, Naranjo sc nicga a defender a Beatriz, diciendo: «Pues no puedo, / porque
soy hermofloditon®. No se puede excluir que ¢l gracioso haga aqui una burlesca
alusion metateatral a su ambigua naturaleza scxual,

Tras tode lo dicho, la hipotesis de que La rencgada de Valladolid sc estrenara
como fiesia representada por damas de la corte con la participacion de Juan Rana
cn ¢l papel de gracioso parcce muy plausible, aunque, a falta de cualquicr docu-
mentacion, queda en el ambito de las supesiciones basadas en log indicios textua- |
les, v sufragadas por ¢l paralelisme con ol estreno de la comedia Buriesea homa-
nima. Segun gueda diche, algunas darmas pudicren participar on la representacion,
tal como indica la acotacion cspecifica aislada anteriormente, y casi todas las indi-
gaciones escéricas, por los detalles subrayados, parccen reritic a la actuacion de
actores no profesionales. Entanto que sintoma ulterior de la participacion activa de
nobles en la puesta on escena, hace falta destacar ¢f siguicnte gesto acotado on
ta scouencia de la primera iomada en que o gracioso va a hablar con ol Sargento,
pero también con of Capitan: «Llega Naranjo haciendo reverencias»®8, Ahora bien,
Autoridades explica téonicamente on qué consiste dicha actuacion: <Inclinacidn del
cuerpo, o patte de 6l que se hace a un sujeto on sciigh do respeton, Cabria pre-
guntarse si scmagante gestualidad, que tol vez no hallariamoes en una comedia de
corral, pudicra hallarae relacionada con ol clevado estatus social del actor, o mcejor
dicho actiiz/dama, que encarnaba al personaje de don Lope. Sca como fuere, la |
factura cortesana del texto de La renegada de Valladolid me parcce que pone en
evidencia gue debid ser pensada y estrenada para ¢l regocijo de la corte, tal vez la
noche de San Juan de 1637, bajo la égida de Isabel do Borbon,
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