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Anticipaciones en el Quijote del estilo directo libre'

José Manuel Martin Moran
Universita del Piemonte Orientale

RESUMEN: En el Quijote se aprecian una serie de anomalias en la reproduccion de los
dialogos que no ha dejado de sorprender a los criticos cervantinos. Una de ellas es la fre-
cuente ausencia del verbo declaratorio en la transicion del estilo indirecto al directo, en
lo que se perfila como una anticipacion del estilo directo libre caracteristico de la novela
moderna. Este trabajo trata de catalogar y estudiar las varias ocurrencias del fenomeno,
con el ojo puesto en su recaida semantica, funcional y estructural para la obra maestra
cervantina y el género literario.

PALABRAS CLAVE: Quijote; Estilo directo libre; Psicologizacion de la trama; Novela mo-
derna; Dialogismo.

En la transcripcion de los dialogos del Quijote suele ser habitual el paso del estilo indi-
recto al directo sin la introduccion de un verbo dicendi. El fendmeno no es privativo ni
de la obra ni de Cervantes, pues se encuentra ya en el Poema de Mio Cid (en un rapido
cotejo, he identificado una decena de ejemplos) y en los libros de caballerias —de donde
podria haberlo heredado Cervantes, segun Rodriguez Marin (Rosenblat, 1971: 336)—;
fuera de Espana, Rosenblat (1971: 336) lo senala en la épica francesa. Los editores
del Quijote anteriores al siglo xx —pero todavia Rodriguez Marin (1911-1913)— suelen
considerarlo un error del autor y eso los mueve, en algunos casos, a corregirlo con el
anadido del verbo dicendi en el texto, como sucede en las dos ediciones de Bruselas
de 1607 y 1611 o en la de Londres de 1738 (Rodriguez Marin, 1911-1913: I, 10), o
en nota, como alguna vez hace Clemencin (1986: 1, 49, 1459). A nosotros, hoy, el
fendmeno nos interesa en cuanto sefial reveladora de una concepcion de la narracion,

! Este trabajo expone algunos resultados del proyecto de investigacion “Trasposizioni e riscritture (XVI-XX
secolo)” financiado por la Universita del Piemonte Orientale.
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352 LA PLUMAES LA LENGUA DEL ALMA

patente en otros recursos literarios ligados por lo general a la desautorizacion de la voz
enunciadora; pero no adelantemos acontecimientos y limitémonos por ahora al analisis
de un ejemplo.

Durante la vela de las armas, antes de la armazén de caballeria, don Quijote se las
ve con unos arrieros; el ventero trata de apaciguar la contienda dandoles voces; y dice
el narrador que

1) también don Quijote las daba, mayores, llamandolos de alevosos y traidores, y que el
seflor del castillo era un follon y mal nacido caballero, pues de tal manera consentia que
se tratasen los andantes caballeros; y que si ¢l hubiera recebido la orden de caballeria,
que ¢l le diera a entender su alevosia:

—Pero de vosotros, soez y baja canalla, no hago caso alguno: tirad, llegad, venid y ofen-
dedme en cuanto pudiéredes, que vosotros veréis el pago que llevais de vuestra sandez
y demasia (I, 3)2.

En el fragmento en estilo directo, don Quijote se expresa con su habla caracteristica
(“soez y baja canalla”, “el pago que llevais de vuestra sandez y demasia”); pero ya en
el indirecto, su voz habia empezado a contaminar la del narrador (“[...] que el sefior
del castillo era un follon y mal nacido caballero™); y antes atn, el impetu de su diatriba
permeaba esta sintética aunque caracteristica observacion del narrador: “don Quijote
las daba [voces], mayores, llamandolos de alevosos y traidores”. La jerga caballeresca
se halla presente, pues, en los tres grados de la transicion, desde el discurso relatado
inicial, hasta el estilo directo final, pasando por el indirecto. Y aun asi, la voz de don
Quijote resuena potente y por sorpresa en los oidos del lector, cuando continua, en es-
tilo directo, su invectiva contra los muleros que desplazan las armas. A ello contribuye,
sin duda, la transformacion de los sistemas sintacticos, desde el giro del pasado, con
imperfectos de indicativo que rigen imperfectos o pluscuamperfectos de subjuntivo, al
giro del presente de indicativo, el imperativo y las invectivas directas; pero también,
y sobre todo, la ausencia de verbo dicendi para introducir la voz del personaje. La
falta de un filtro entre las dos voces y entre los dos sistemas sintacticos y deicticos
(del “alli” y “entonces” al “aqui” y “ahora”) obliga al lector a efectuar por si mismo
la extrapolacion de la catilinaria del caballero del contexto de su emision. Este podria

2 He utilizado la edicion en linea del Quijote del Instituto Cervantes, dirigida por F. Rico. Disponible en
<http://cvc.cervantes.es/literatura/clasicos/quijote/> [14/02/2016].
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ser el objetivo final del narrador, cuando omite el verbo dicendi: mover el animo del
lector y constrefiirlo a tomar posicion, gracias a la subitanea enargeia de la palabra de
don Quijote, capaz de hacer tan viva su elocucion que pueda casi simular su presencia
ante los ojos del lector, como sugeria Ciceron en su Retorica (1954: 1V, 35-55). De
tal modo, el narrador comienza a desplazar el nicleo semantico de la trama desde la
accion a las palabras del protagonista, que dejan de ser una adjunta a su semblante y
sus movimientos, para convertirse en una de las claves de su configuracioén actancial.
A lo largo del relato, llegara un momento en que el lector estara mas pendiente de lo
que don Quijote pueda decir que de lo que pueda hacer.

Acabamos de ver un ejemplo de los muchos que encontramos en el Quijote de tran-
sicion entre estilo indirecto y estilo directo sin verbo declarativo; hallamos también
algunos otros —muchos menos, en verdad— de falta del verbo dicendi en la operacion
inversa, o sea, en el paso del discurso directo al indirecto, ¢ incluso, a veces, de una
mezcla de las dos transiciones en un mismo parlamento, como en este del paje de la
duquesa, cuando el cura y el bachiller le piden cuentas del gobierno de Sancho y del
singular presente que la duquesa ha enviado a la gobernadora:

2-1) —De que el sefior Sancho Panza sea gobernador, no hay que dudar enello [...]; y
en cuanto a lo de las bellotas, digo que mi sefora la duquesa es tan llana y tan humilde,
que... 2-2) (no decia ¢l enviar a pedir bellotas a una labradora, pero que le acontecia en-
viar a pedir un peine prestado a una vecina suya). 2-3) Porque quiero que sepan vuestras
mercedes que las sefioras de Aragon, aunque son tan principales, no son tan puntuosas y
levantadas como las sefioras castellanas: con mas llaneza tratan con las gentes (I, 50).

En una sola intervencion oimos la voz del paje en directo (2-1), en indirecto libre
(2-2) y de nuevo en directo (2-3), sin que en ninguna de las dos transiciones intervenga
el verbo dicendi.

En el Quijote he identificado hasta dieciocho ejemplos®, uniformemente reparti-
dos entre las dos partes, de transicion entre estilos sin verbo introductor. Como decia
antes, no se ha de pensar que se trate de un fendmeno que caracteriza exclusivamente
al Quijote, en cuanto obra menos aherrojada en los cdnones genéricos que el resto
de la produccion cervantina; su difusion en la narrativa de Cervantes abarca desde la
primeriza Galatea (dos ejemplos) hasta el tardio Persiles (diez) (Lozano-Renieblas,

3 Rodriguez Marin (1911-1913, apud Lozano Renieblas, 1998: 337) identifica ocho en los siguientes ca-
pitulos: prologo de 1605; 1, 20; 1, 49; 11, 18; 11, 21; 11, 22 (tres ejemplos); 11, 23; 11, 50 (dos ejemplos) y 11, 52.
Rosenblat (1971: 332-335), sin animo de ser exhaustivo, anade uno mas: I, 38. Yo he visto atn otros cinco: 1, 3;
I, 12; 1, 16; 1, 47; y un segundo ejemplo en II, 22.
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1998: 337), pasando por las Novelas ejemplares (siete en seis novelas). Claro que,
como se puede apreciar por esta arida contabilidad personal y aproximativa, si no se
puede decir que sea un fenomeno privativo del Quijote, si que hemos de convenir que
es en ¢l donde mas abunda, y con diferencia, respecto a las otras obras. Lo cual no ha
sido motivo suficiente para que la critica se ocupara del asunto; lo ha hecho Rosenblat
en su estudio de la lengua del Quijote, como de pasada y con impetu reivindicativo
contra los editores que lo ven como un mero descuido, siendo, como es, uno de los
rasgos estilisticos del Quijote heredados, seglin €él, por la “novela nueva” (1971: 337).
Con esta afirmacion Rosenblat se refiere probablemente a lo que los lingiiistas mas
atentos a los fendmenos literarios han definido como estilo directo libre (Rojas, 1981:
23; Reyes, 1984: 249; Rivarola y Reisz de Rivarola, 1984: 159-160; Durrer, 1999:
105), siguiendo la denominacion y la clasificacion de las formas de transcripcion del
discurso del personaje de McHale (1978). A decir verdad, entre el uso cervantino y el
de la novela moderna hay alguna diferencia: el estilo directo libre de Cervantes resulta
menos brusco que el de, por ejemplo, un Vargas Llosa o un Cortazar, en cuyas obras
puede uno toparse con el parlamento de un personaje sin la mediacion de ninguna otra
forma de transposicion del discurso; en el Quijote, en cambio, siempre el estilo directo
va precedido de la transicion sin dicendi desde el estilo indirecto —el caso inverso de
paso del directo al indirecto no podria ser catalogado como directo libre—; de ahi que,
como sombrero de esta argumentacion, haya preferido poner un titulo con férmula
prudente, en el que, por otro lado, se oye el eco del trabajo de Riley (1982) sobre el
estilo indirecto libre en el Quijote.

Respecto a Rosenblat, Lozano-Renieblas (1998) le dedica mayor atencion al re-
curso en un articulo sobre su presencia en el Persiles y por extension en el Quijote,
en el que, tras relacionarlo con la oralidad, rastrea su presencia en textos renacentistas
(libros de caballerias, en su mayoria) e incluso clasicos, con el testimonio de Longino
para una ocurrencia en la //iada. Para Lozano-Renieblas, estamos ante una manera
peculiar de referir el discurso, un fenomeno histoérico mas frecuente en los textos del
siglo xv1 que en los del xvi1, por cuanto menos expuestos al dogmatismo racionalista
y mas orientados a la percepcion verbal del discurso. Ya Lerner, un par de afios antes,
refiriéndose a las transiciones entre estilos sin verbo dicendi, 1o habia vinculado a la
oralidad:

Este rechazo por las formulas lingiiisticas introductorias es frecuente en Cervantes y

debe probablemente relacionarse menos con el llamado estilo indirecto libre [...] y
mas con una voluntad de oralidad que prescinde muchas veces de lazos gramaticales
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o sintacticos que formalizan el discurso en grados tal vez excesivos para la simultanea
multiplicidad de voces que buscaba Cervantes (1996: 67).

En esta afirmacion de Lerner se percibe un dialogo a distancia con Riley (1982:
472-473), quien, unos quince aflos antes, en una comunicacion al congreso de la Aso-
ciacion internacional de hispanistas de 1971, se preguntaba si los ejemplos de verbo
dicendi ausente en el paso de un estilo a otro, “aunque sean errores, ;no corresponde-
ran a cierta exigencia imaginativa del autor, que quiere narrar y, a la vez, dramatizar
la historia de sus personajes?”’. A la misma “exigencia imaginativa” corresponderian
también los varios ejemplos de lo que ¢l llama “anticipaciones del estilo indirecto li-
bre”, objeto principal de su estudio.

De modo que ya vemos perfilarse un par de hipdtesis para explicar el supuesto descui-
do cervantino: la “voluntad de oralidad” de Lerner y Lozano-Renieblas, y la “exigencia
imaginativa de [...] narrar y, a la vez, dramatizar” de Riley. Ambas parecen antitéticas
respecto a las consideraciones estéticas de Clemencin y Rodriguez Marin; este tltimo,
en un primer momento, parece dudar sobre como considerar el olvido del declarativo:
“nuestro inmortal autor hace esto, y otras cosas parecidas, con alguna frecuencia, 6 de
caso pensado, 0, lo que mas creo, por mera distraccion”; para inmediatamente reconocer
que “algunas veces no estan desprovistos de elegancia esos repentinos cambios de la
persona que habla” (1911-1913: 1, 10). Ante la elegancia y el dinamismo del recurso se
habia rendido en su dia el “errorista” Clemencin (1986: 1186), cuando, en una nota al ca-
pitulo I, 20 de su edicion del Quijote, afirmaba de la elipsis del dicendi: “modo elegante,
usado alguna otra vez en el Quijote, y que, sin perjudicar a la claridad, varia la contextura
de los dialogos, y los hace mas rapidos y animados”.

Mi punto de vista sera un poco diferente a los dos recién expuestos: no me ocuparé
ni del aspecto estético ni de las causas que han podido generar la supresion del verbo
declarativo, sino que, a partir del analisis de los contextos en que se manifiesta y de
los efectos que produce, trataré de sacar alguna conclusion acerca de su utilidad para
el relato y, en consecuencia, acerca de la concepcion de la novela subyacente tras el
fenémeno. Aclaro que voy a tomar en consideracion los catorce casos de estilo directo
libre sefialados anteriormente®, o sea, los de transicion sin dicendi desde el indirecto al
directo; dejaré, pues, de lado los cuatro ejemplos de la transicion inversa’.

IIL.

4 Concretamente los que hallamos en los siguientes capitulos: prologo de 1605; 1, 3; 1, 12; 1, 20; 1, 38; 1, 47;
I, 49; 11, 18; 11, 21; 11, 22 (dos ejemplos); 11, 23; 11, 50 y 11, 52.
5 O sea, los que se encuentran en los capitulos 1, 16; 1, 49; 11, 22; I, 50.
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Un contexto relativamente frecuente en que el narrador del Quijote elide el dicendi
en el paso del estilo indirecto al directo lo hallamos en el comienzo de la narracion de
un personaje; cuatro de los quince ejemplos identificados por mi ocurren en esa situa-
cion. Pedro, el cabrero que cuenta la historia de Grisdéstomo, lo hace sin que el narrador
lo haya autorizado:

3) Y don Quijote rogd a Pedro le dijese qué muerto era aquél y qué pastora aquélla; a
lo cual Pedro respondié que lo que sabia era que el muerto [...] habia sido estudiante
muchos afos en Salamanca, al cabo de los cuales habia vuelto a su lugar, con opiniéon
de muy sabio y muy leido.

—Principalmente, decian que sabia la ciencia de las estrellas, y de lo que pasan alla en
el cielo el sol y la luna, porque puntualmente nos decia el cris del sol y de la luna (I, 12).

Con la misma descortesia del cabrero para con el narrador se comportan Sancho
cuando narra el cuento de nunca acabar de la pastora Torralba (I, 20), el cautivo que
cuenta su aventura en Argel (I, 38) y el hijo poeta del Caballero del Verde Gaban al
decir su glosa (11, 18).

El paso del indirecto al directo en los cuatro ejemplos tal vez se pueda explicar con
la necesidad de evitar el engorro de la repeticion de los “que” en un hipotético estilo
indirecto. Un buen ejemplo del hastio cervantino por el exceso del “que” indirecto nos
lo ofrece uno de los narradores de las Novelas ejemplares: el altérez Campuzano de E/
casamiento engarioso, cuando explica asi la forma dialogal de E/ coloquio de los pe-
rros: “puselo en forma de coloquio por ahorrar de ‘dijo Cipién’, ‘respondié Berganza’,
que suele alargar la escritura” (2001: II, 537). Claro que el fastidio por el “que” atin
no explica la ausencia del verbo dicendi, pues ese mismo objetivo se hubiera obtenido
haciendo uso de ¢l. Entonces ;por qué quitar el verbo introductorio de la elocucion
del personaje? Una pista nos la ofrece el cabrero Pedro cuando transforma la palabra
“eclipse” en “cris”, con una prevaricacion idiomatica que anticipa las de Sancho; su
equivocacion introduce el tema del reprochador de voquibles y, de reflejo, ayuda a
insertar la historia de Griséstomo y Marcela, con la intervencion de don Quijote en el
papel de corrector; el protagonista de la historia primaria dialoga con uno de los perso-
najes de la secundaria, adelantando su participacion en la trama interpolada en defensa
de Marcela. Asi que, la integracion del episodio pastoril en la historia principal podria
ser un efecto mediato de la elipsis del verbo declarativo; sobre lo que no cabe dudar es
sobre su efecto inmediato: que se oiga la voz sonante y rica de expresividad del rastico.

El ejemplo de Pedro nos ayuda a proyectar un poco de luz sobre los demas casos
de preludio a una narracion secundaria y, de reflejo, sobre las deméas ocurrencias del
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fenomeno: la ausencia del dicendi garantiza el efectismo de la expresion y la casi
presencialidad de la voz; algo que se puede apreciar en su justa medida en el ejemplo
que encontramos en el prologo al Quijote de 1605; el prologuista explica al amigo su
estado animico, primero en estilo indirecto y luego en directo:

4) Le dije que pensaba en el prélogo que habia de hacer a la historia de don Quijote,
y que me tenia de suerte que ni queria hacerle, ni menos sacar a luz las hazafas de tan
noble caballero.

—Porque, ;como queréis vos que no me tenga confuso el qué dird el antiguo legislador
que llaman vulgo? (I, Prélogo).

La violenta transicion sin dicendi transporta de improviso al lector al momento de
la escritura del prologo que es, en sustancia, la misma operacion que el prologuista
pretende realizar por via retérica, cuando se sitia a nuestro lado, en el momento mismo
de la lectura: “aunque me costé alglin trabajo componerla, ninguno tuve por mayor
que hacer esta prefacion que vas leyendo” (I, Prologo). La falacia de la presencia del
escritor en el momento de la lectura tiene la pretension de colmar el abismo de ausen-
cia que se produce entre el tiempo de la emision y el de la recepcion del texto (Martin
Moran, 1998). Aqui, para conseguir crear esa ilusion, se sirve ademas del efecto de
hipotiposis —otro nombre de la enargeia— producido por la transicion del indirecto al
directo sin declarativo.

Hay atin otro aspecto en la combinacion brusca de estilos del prologo que me in-
teresa subrayar; me refiero al valor causal de la frase en directo libre. En otros seis
ejemplos mas se aprecia ese vinculo 16gico entre el indirecto y el directo libre: el ya
citado ejemplo 2) con las explicaciones del paje para la sencillez de la duquesa amante
de las bellotas, y los siguientes:

5) Dijo que, con todo cuanto mal habia dicho de tales libros, hallaba en ellos una cosa
buena: que era el sujeto que ofrecian para que un buen entendimiento pudiese mostrarse
en ellos, porque daban largo y espacioso campo por donde sin empacho alguno pudiese
correr la pluma, descubriendo naufragios, tormentas, rencuentros y batallas; [...] pintan-
do un capitan valeroso con todas las partes que para ser tal se requieren. [...] Ya puede
mostrarse astrélogo, ya cosmografo excelente, ya musico, ya inteligente en las materias
de estado. [...] Puede mostrar las astucias de Ulixes, la piedad de Eneas, la valentia de
Aquiles. [...]

—Y, siendo esto hecho con apacibilidad de estilo y con ingeniosa invencion, que tire lo
mas que fuere posible a la verdad, sin duda compondra una tela de varios y hermosos
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lazos tejida, que, después de acabada, tal perfecion y hermosura muestre que consiga el
fin mejor que se pretende en los escritos, que es ensefiar y deleitar juntamente, como ya
tengo dicho (I, 47).

6) En oyendo don Quijote la peticion del herido, en altas voces dijo que Basilio pedia
una cosa muy justa y puesta en razon, y ademas muy hacedera, y que el sefior Camacho
quedaria tan honrado recibiendo a la sefiora Quiteria viuda del valeroso Basilio como si
la recibiera del lado de su padre:

—Aqui no ha de haber mas de un si, que no tenga otro efecto que el pronunciarle, pues
el talamo de estas bodas ha de ser la sepultura (I, 21).

7) Todo esto decia con intencion de que se dejase el sefior Basilio de ejercitar las ha-
bilidades que sabe, que, aunque le daban fama, no le daban dineros, y que atendiese a
granjear hacienda por medios licitos e industriosos, que nunca faltan a los prudentes y
aplicados.

—E]l pobre honrado, si es que puede ser honrado el pobre, tiene prenda en tener mujer
hermosa, que, cuando se la quitan, le quitan la honra y se la matan (I, 22).

8) En el camino pregunté don Quijote al primo de qué género y calidad eran sus ejerci-
cios, su profesion y estudios, a lo que €l respondi6 que su profesion era ser humanista;
sus ejercicios y estudios, componer libros para dar a la estampa, todos de gran provecho
y no menos entretenimiento para la republica, que el uno se intitulaba el de las libreas,
donde pinta setecientas y tres libreas, con sus colores, motes y cifras, de donde podian
sacar y tomar las que quisiesen en tiempo de fiestas y regocijos los caballeros cortesanos
[...].

—Porque doy al celoso, al desdefiado, al olvidado y al ausente las que les convienen,
que les vendran mas justas que pecadoras (11, 22).

9) Dijome Montesinos como toda aquella gente de la procesion eran sirvientes de Du-
randarte y de Belerma, que alli con sus dos sefiores estaban encantados, y que la tltima,
que traia el corazon entre el lienzo y en las manos, era la sefiora Belerma [...]; y que si
me habia parecido algo fea, o no tan hermosa como tenia la fama, era la causa las ma-
las noches y peores dias que en aquel encantamento pasaba, como lo podia ver en sus
grandes ojeras y en su color quebradiza. “Y no toma ocasion su amarillez y sus ojeras
de estar con el mal mensil ordinario en las mujeres, porque ha muchos meses y aun afios
que no le tiene ni asoma por sus puertas” (II, 23).
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En los ejemplos 6), 7) y 9) el valor causal se halla implicito en el nexo entre las dos
oraciones, yuxtapuesto en 6) y 7) y copulativo en 9). En el ejemplo 8), asi como en
el 2), el 4) y el del prologo, el vinculo se hace explicito con la conjunciéon oportuna;
en cierto sentido también lo estd en el nimero 5), pues aunque la conjunciéon “por-
que” vaya regida por el indirecto (“dijo que [...] hallaba en ellos una cosa buena |...]
porque daban largo y espacioso campo...”), la larga ejemplificacion que introduce va
toda en directo libre —por mas que los editores no suelan percatarse hasta el final de la
misma—, como invitaria a pensar el verbo presente del segundo de los ejemplos de la
serie (“pintando un capitan valeroso con todas las partes que para ser tal se requieren”).
Algo parecido es lo que ocurre, a mi modo de ver, con este ejemplo:

10) Don Quijote pidi6 ahincadamente a don Lorenzo dijese los versos de la justa litera-
ria; a lo que ¢l respondid que, por no parecer de aquellos poetas que cuando les ruegan
digan sus versos los niegan y cuando no se los piden los vomitan, “yo diré mi glosa, de
la cual no espero premio alguno; que solo por ejercitar el ingenio la he hecho” (I, 18).

También aqui la causal parece estar en el periodo regido por el indirecto, como
certifican los editores posponiendo la marca tipografica del directo, las comillas, hasta
el “yo diré”, pero se podria tranquilamente anticipar hasta “por no parecer”, visto que
es un inciso de la accidn posterior; con lo que la contabilidad de los ejemplos de tran-
sicion al estilo directo libre para expresar mejor la causa sube a ocho.

Hay ademas tres ejemplos de uso adversativo de la intervencion directa subrayado
por la conjuncion “pero”. El primero lo hemos visto en la intemperancia verbal de don
Quijote con los arrieros en 1); los otros dos son estos:

11) Dijole don Quijote que contase algiin cuento para entretenerle, como se lo habia
prometido; a lo que Sancho dijo que si hiciera si le dejara el temor de lo que ofa.
—Pero, con todo eso, yo me esforzaré a decir una historia que, si la acierto a contar y no
me van a la mano, es la mejor de las historias (I, 20).

12) Y luego, descalzandose un guante, le arrojé en mitad de la sala, y el duque le alzd
diciendo que, como ya habia dicho, ¢l acetaba el tal desafio en nombre de su vasallo y
seflalaba el plazo de alli a seis dias, y el campo, en la plaza de aquel castillo, y las armas,
las acostumbradas de los caballeros: lanza y escudo, y arnés tranzado, con todas las
demas piezas, sin engafio, supercheria o supersticion alguna, examinadas y vistas por
los jueces del campo.
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—Pero ante todas cosas es menester que esta buena duefa y esta mala doncella pongan
el derecho de su justicia en manos del sefior don Quijote, que de otra manera no se hara
nada, ni llegara a debida ejecucion el tal desafio (II, 52).

II1.

En todos los ejemplos, en los ocho causales y los tres adversativos (un total de once
sobre trece de paso de indirecto a directo libre, mas dos del directo al indirecto que no
tomo en consideracion), la transicion entre estilos sumerge repentinamente al lector en
las razones o las salvedades intimas de un personaje en su valoracion de la realidad; el
cambio de voz y la anulacion de la aduana del dicendi favorecen la profundizacion en
su fuero interno, en lo que podemos considerar como una estrategia mas del proceso
de psicologizacion del relato, que desplaza el foco de luz desde la accion a la viven-
cia de los personajes (Valera, 1928: 45). Si necesitaramos la prueba del nueve para la
conexion entre la focalizacion en el interior de los personajes y el valor causal de la
frase a la que el recurso se aplica, podriamos buscarla en los cerca de catorce ejemplos
de anticipacion del estilo indirecto libre, estudiados por Riley (1982) y previamente
sefnalados por Todemann (1930) y Lopez Blanquet (1968), donde vemos que, en todos
los casos, el buceo en el mar interior del personaje se lleva a cabo con las aletas de la
conjuncioén causal, como en esta elucubracion amorosa de don Quijote, mientras se va
transformando en caballero:

13) se dio a entender que no le faltaba otra cosa sino buscar una dama de quien enamo-
rarse; porque el caballero andante sin amores era arbol sin hojas y sin fruto y cuerpo sin
alma (I, 1).

El mismo valor causal y la misma finalidad introspectiva en los casos de estilo
indirecto libre y en los de estilo directo libre me empujan a ver en ambos recursos una
concepcion innovadora de la novela, que, de relato de aventuras, se ha ido convirtien-
do en espectaculo de la interioridad de los personajes.

Con la elipsis del dicendi del estilo directo libre se produce también una elipsis
del narrador a favor de los personajes y sus decisiones, sus apreciaciones, 0 sus pro-
positos. No es un fendmeno aislado; esa misma dejacion de autoridad la apreciamos
en la asimilacion en el habla del narrador de la jerga caballeresca o en la obliteracion
paulatina de su persona a favor de la figura de Cide Hamete en todo el Quijote de
1615 o en la suplantacion de sus funciones por los personajes en el caso Avellaneda,
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cuando la defensa del copyright cervantino corra a cargo de Altisidora, don Quijote y
Sancho Panza, Alvaro Tarfe y hasta de la pluma de Cide Hamete. El narrador pierde
su capacidad de gobierno del discurso, deja de ser el director del trafico de voces y
renuncia a su autoridad sobre la focalizacion del relato, consintiendo que sea la fuerza
de la voz de los personajes la que se imponga desde el didlogo. El relato se convierte
asi, gracias a la momentanea elision del dicendi, en un espectaculo de las intenciones
profundas de los personajes, de la lengua viva, de los dialectos sociales y de la multitud
de perspectivas sobre el mundo en ese juego dialdgico tan cervantino que anuncia ya
la novela moderna.
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