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1l Teatro Forum, creato negli anni
‘60 dal regista brasiliano Augusto
Boal nelle favelas di Sdo Paulo,
originato dal “Teatro spontaneo”
inventato da Jacob Levy Moreno
(Vienna, 1921), e un genere
teatrale fondato sull’uso imme-
diato dei piu diversi spunti forniti
dall’attualita, la cui notevole
versatilita permette di sfruttare
documenti di particolare varieta e
ricchezza per 'insegnamento
linguistico. Le autrici ne
ricostruiscono alcuni momenti,
dalle origini alla storia piit
recente, per poi sottolineare come
il materiale grezzo lo si possa
attingere dalle informazioni che
appaiono sulla stampa — da qui la
nozione tedesca di
“Zeitungstheater”. Nella seconda
parte del contributo viene
illustrato un percorso didattico
cosi come ¢ stato presentato
nell’ambito di un laboratorio
svoltosi nella sezione teatrale del
congresso degli insegnanti di
tedesco L2 a Graz nel 2005. (red.)

Lesen - Sprechen -

Lebendiges Zeitungstheater

Das Zeitungstheater hat eine lange
und vielfiltige Tradition: Es geht auf
Morenos Wiener Stegreifbithne zu-
riick (Moreno 1924), wo die “lebende
Zeitung” - mit Einbeziehung des Pu-
blikums - zu Beginn der 20er Jahre
ein Auffithrungsschwerpunkt war. Die
lebende Zeitung diente dazu, die wich-
tigen Nachrichten des Tages, von den
Zeitungen oft beildufig oder auf den
hinteren Seiten prisentiert, wirksam
in Szene zu setzen und ihre Bedeu-
tung pointiert herauszustreichen. Ende
der 60er Jahre entwickelten Augusto
Boal und der Nicleo do Teatro de
Arena de Sdo Paulo ein “Zeitungs-
theater”, das aus einer Vielzahl von
Lese-, Improvisations- und Montage-
Techniken bestand und eine politi-
sche und kiinstlerische Antwort auf
den brasilianischen Militdrputsch vom
13. Dezember 1968 darstellte. Auch
hier wird die Trennung zwischen
Theaterproduzenten und Zuschauern

Spielen

abgeschafft, das “Volk zum Produ-
zenten seines eigenen Theaters™ ge-
macht: “Jeder kann Kiinstler sein, je-
der Raum kann zum Theaterraum
werden, jedes Thema ist ein Thema
fiirs Theater. Es gibt nichts, was sich
nicht fiirs Theater verwenden liesse:
Zeitungsmeldungen so gut wie politi-
sche Reden, Werbeslogans, Schul-
biicher, die Geschichte Brasiliens(...)”
(Boal, 1989: 30). In den Jahrzehnten
der lateinamerikanischen Militér-
diktaturen wurden diese Techniken
von zahlreichen freien Theatergrup-
pen als wirksames Instrument zur
Dekonstruktion der “Fiktionstechni-
ken der biirgerlichen Presse” einge-
setzt (idem, S. 29). Daniel Feldhendler
wiederum nutzt in seinem “leben-
dige(n) Zeitungstheater” den Ansatz
Morenos, von der Zeitungsnachricht
zu soziodramatischen Arbeitsformen
fortzuschreiten, und bezieht auch
Boals Lesetechniken mit ein. Feld-
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Biendlers Methode ist dem sukzessive
aebauenden didaktischen Schritt-fiir-
Scharitt-Vorgehen nahe und integriert
werschiedene Techniken aus Morenos
Psvchodramaund Dufeus Psychodra-
marurgie linguistique (Feldhendler
1939).

Dias Rohmaterial findet sich in jeder
Tages- und Wochenzeitung, voraus-
2esetzt, man liest sie mit dem Auge
des Regisseurs auf der Suche nach
Stoffen. Sehr ergiebig sind die klei-
men Nachrichten, die frither auf der so
- zenannten dreizehnten Seite standen:
- Kunterbunte, journalistisch kaum be-
~ arbeitete Agenturmeldungen, eine
- letailgenaue Berichterstattung des
~ zrossen Welttheaters. Ausgewihlte
Presse- (oder Reklame-)texte und
Fotos, deren dramatisches Potenzial
zur Darstellung herausfordert, konsti-
tuieren unseren Fundus von Szenen,
Szenenfragmenten und szenischen
Ausgangspunkten. Dabei vermeiden
wir den hyperrealistischen Zugang
ciner Reality Show wie auch den des
Dokumentartheaters im Sinne von
Peter Weiss und ziehen Umsetzungen
vor, die das Material iiberzeichnen,
ins Groteske ziehen oder im Licht
zines Genres, als absurdes Theater,
Seifenoper oder Farce zeigen. Ver-
schiedene Schauspiel- und Stimm-
ubungen sowie Bearbeitungs- und
Montagetechniken werden mit einbe-
zogen und je nach zeitlichem Rahmen
mehr oder weniger stark gewichtet.
Es folgt der skizzenhafte Ablauf des
Workshops vom 4. August 2005 im
Rahmen der Theatersektion der IDT
(Graz). Anschliessend ein Kommen-
tar des Workshop-Konzepts und eini-
ze weiterfiihrende Uberlegungen.

Workshop

1. Anwéirmen non-verbal

Gehen in verschiedenen Tempi (1-2-
3-4, von Zeitlupe bis schnell), kreuz
und quer durch den Raum. Wihrend-
dessen werden zwei Stithle mit je ei-
nem Stoss Zeitungen hingestellt. Je-

der TN schnappt sich eine Zeitung
bzw. einen Zeitungsteil.

2. Anwirmen verbal

Die TN gehen mit aufgeschlagener
Zeitung durch den Raum. Nach und
nach werden die einzelnen Arbeits-
schritte kurz angekiindigt :

Jeder liest murmelnd vor sich hin (1);
mit der Zeit reduziert er sein Lesen
auf einzelne Worter oder Schlagzei-
len, die er zunehmend lauter ausspricht
und dabei mit Tonfall, emotionalem
Ausdruck, Lautstirke usw. experi-
mentiert (2). Die einzelnen TN begin-
nennun, ihren ausgewéhlten Titel ‘in-
teressant zu machen’. Gleichzeitig ist
eswichtig, dass sieauch auf die andern
horen, Pausen setzen, sich ein-
stimmen, auf andere ‘antworten’, mit
ihnen ‘konzertieren’, ev. einen ge-
meinsamen Rhythmus finden, Span-
nungenerzeugen usw. (3).Wer moch-
te, kann auf einen der beiden Stiihle
steigen und seine Schlagzeile ausru-
fen (4). In einem nichsten Schritt bil-
den sich selbsttitig Gruppen, die als
Sprech-Chore agieren und ihrem Ti-
tel Gehor zu verschaffen versuchen,
indem sie Verschiedenes an Intonati-
on, Dynamik, Rhythmik usw. auspro-
bieren. Sie konzertieren und konkur-
rieren mit den anderen, liefern sich
schlieflich die verbale Schlacht der
Titel, beidersich jeder lautstark durch-
zusetzen sucht (5).

3. Im Rampenlicht

(das ‘Scheinwerferlicht’ des Hell-

raumprojektors konstituiert eine Biih-

ne)

e die TN gehen einzeln abwechs-
lungsweise von rechts nach links
(1. Gruppe) und von links nach
rechts (2. Gruppe) liber die Biihne.
Sobald sie den Lichtkegel betreten,
befinden sie sich vor einem Publi-
kum:

e kleinere Gruppen posieren fiir ein
Gruppenfoto, zum Beispiel:

- der G8-Gipfel
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- die Miss-Germany-Kandidatin-
nen
- The Bananas (Rockgruppe aus
den 70er Jahren)
wihrend die Spielleiterin Ansagerin
spielt. Die ibrigen TN sind Reporter,
Fotografen, Paparazzis oder Fans und
konnen die Stars befragen, fotogra-
fieren, beldstigen oder um ein Auto-
gramm bitten.

4. Vorbereitung des Zeitungs-
theaters

5. Variété-Spektakel

Ausgewihlte Zeitungstexte werden in
Gruppen bearbeitet, die jeweils an-
satzweise eine szenische Umsetzung
dazu einstudieren, um sie dann im
abschliessenden Variété dem Publi-
kum vorzustellen.

Kommentar

Selbstverstiandlich beanspruchen sol-
che Abldufe im Fremdsprachen-
unterricht viel mehr Zeit, als dies im
Rahmen einer Tagungssektion mit
mehr als 60 Teilnehmern und sehr
knappen zeitlichen Vorgaben mog-
lich war. Eine grofziigige Zeitein-
teilung kommt auch der Gruppendy-
namik und den individuellen Sprach-
lernprozessen zugute, werden doch
bei diesen Aufgabenstellungen von
Gruppenund Einzelnen ganz verschie-
denartige Fihigkeiten und Fertigkei-
ten verlangt. Die beim Anwirmen ein-
geiibten Techniken des musikalisch-
rhythmischen Sprechens, das ‘Kon-
zertieren’ und Konkurrieren der Cho-
re, das Ausschreien und die Steige-
rung der verschiedenen Expressivo-
Gesten, all dies ist ausserordentlich
gut geeignet, um auch Schiichternen
und Gehemmten das lustvolle Laut-
Sprechen schmackhaft zu machen, sie
in die Gruppe zu integrieren und fiir
die Rollenarbeit zu wappnen. Gerade
StudentInnen, die sich ein wohl-




erzogenes, unexpressives, madchen-
oder damenhaftes Leisesprechen an-
trainiert haben, finden dadurch unver-
mutet zu neuen Registern des stimm-
lichen Ausdrucks. Diese Art des frei-
en Sprechens, bei der man weder ei-
ner Zuhorerschaft ausgeliefert noch
fiir die Textproduktion verantwort-
lich ist, verschafft nachhaltig Sicher-
heitund stimuliert die Experimentier-
freude. Sie gewdhrt den notigen Ab-
stand zur Klassenraumsituation mit
dem Anspruch auf verniinftige und
korrekte Formulierungen in moglichst
einwandfreier Aussprache. Schiich-
terne Teilnehmerinnen erleben sich
bei Schritt 3) vielleicht zum ersten
Mal dabei, dass sie (und ihre Worte)
in der Fremdsprache gehort werden
wollen und dass sie fahig sind, sich
interessant zu machen -, eine grund-
legende Erfahrung fiir alles weitere
Agieren in der Fremdsprache. Der
Sprachlernprozess profitiert nicht nur
vom Schopferischen des Auswihlens,
Gestaltensund Sich-zu-eigen-Machens
von Textausschnitten. Eine grofie
Rolle spielen allein schon die witzig-
pointierten und eingéngigen Formu-
lierungen der Schlagzeilen.! Ausser-
demhandeltes sich beim sprechrhyth-
mischen Skandieren von Slogans um
eine universale Sprechtechnik, diesich
in oralen Subkulturen (z.B. die Gangs
im Film West Side Story) und politi-
schen Massenbewegungen, bis hin
zum spontanen Kindergesang (etwa
beim Hinseln), findet und immer auch
ein starkes integratives Potential ent-
faltet. Bezeichnenderweise erreichte
unser Workshop denn auch mit der
Schlacht der Titel seinen Hohe- oder
Siedepunkt.

Die Frage schliesslich, ob sich die in
unseren demokratischen Systemen
praktizierten, weit subtileren “Fik-
tionstechniken der biirgerlichen Pres-
se” und das Spektakel der Medien-
inszenierungen durch die Arbeit mit
Techniken des Zeitungstheaters im-
mer noch so wirksam dekonstruieren
lassen, bleibe dahingestellt; dies hdngt
natiirlich auch von der Textauswahl

und der Art und Weise der Bearbei-
tung ab. Ausserordentlich wirkungs-
voll erweisen sie sich indessen, wenn
gleichsam auf dem Wellenkamm ei-
nes politischen Tagesgeschehens ge-
arbeitet wird, das die Emotionen hoch-
gehen ldsst - wie z.B. im Februar/
Mirz 2003 im Vorfeld des Irak-Kriegs
- und dabei die politischen Akteure,
Clowns, Schurken und Bdsewichte
verschiedener Couleurs das Wort fiih-
ren, was natiirlich nur mit politisch
interessierten Gruppen moglich ist.
Welche Texte eignen sich? Feldhend-
ler gibtals Auswahlkriterien fiir Zei-
tungstexte an: Relevanz fiir die Grup-
pe, Auslosung emotionaler Reaktio-
nen, dramaturgischer Charakter, Mog-
lichkeit der szenischen Umsetzung
und der Gestaltung dramatischer Per-
sonen sowie Anregung zur dialekti-
schen Auseinandersetzung. Am be-
sten eignen sich nach unseren Erfah-
rungen kurze prignante Texte, deren
provokatives Potenzial sich mit den
eigenen Vorurteilen, mit der géngi-
gen ,,political correctness™ reibt. Ein
wichtiger Schritt, der je nach Kennt-
nisstand und Theaterpraxis der Grup-
pe mehr oder weniger Zeit beanspru-
chen kann, ist die szenische Bearbei-
tung sowie die improvisative Um-
setzung des in schriftlich-graphischer
Form vorliegenden Rohmaterials.

Anmerkung

!'So lernt beispielsweise die Ich-Erzéihlerin des
Romans Die Briicke vom Goldenen Horn
(Emine Sevgi Ozdamar) von allem Anfang an
ihr Deutsch konsequent anhand von Schlagzei-
len: “Ich konnte kein Wort Deutsch und lernte
die Sitze, so wie man, ohne Englisch zu spre-
chen, "I can’t getno satisfaction* singt. Wie ein
Hihnchen, das Gak gak gak macht. Gak gak
gak konnte die Antwort sein auf einen Satz, den
man nicht horen wollte. Jemand fragt zum
Beispiel: "Niye boyle giiriiltiiyle yiirityorsun?*
(Warum machst du soviel Krach, wenn du
ldufst?), und ich antwortete mit einer deutschen
Schlagzeile: "Wenn aus Hausrat Unrat wird.*”
(Ozdamar 2002: 11)
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