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Antonio Tempesta: un retablo portitil en la catedral de Segovia

y otras pinturas sobre piedra

ANTONIO VANNUGLI

UNIVERSIDAD PARA EXTRANJEROS DE PERUGIA

Desde hace mucho tiempo, un pequefio retablo portitil que con-
tiene cinco refinadas pinturas sobre alabastro de Antonio Tem-
pesta, perteneciente #b antiquo a la catedral de Segovia y actual-
mente colocado en la capilla de Santa Catalina, en el museo
catedralicio, esperaba una ocasién oportuna para ser publicado
con la atribucién correcta y entrar asi a enriquecer el limitado
corpus de obras de caballete del artista florentino [fig. 1]. Elsin-
gular y precioso altarcito (123 x 77 cm) —que redescubri en
diciembre de 1984 durante una estancia en Espafia realizada gra-
cias a una beca del Ministerio de Asuntos Exteriores'— estd com-
puesto por un sobrio y elegante marco de ébano, de superficies
casi totalmente lisas, que consta de una base, formada por un pie
provisto para mayor estabilidad de saledizos rectangulares delan-
te y detrds y de un cuello mis estrecho, y un cuerpo central de
notable anchura, unido al cuello por una sencilla ménsula con
volutas y completado por un cimacio enmarcado por volutas y
cerrado por un timpano rectilineo; los extremos del pic y del
cuerpo central y el vérdce del timpano de cierre estin corona-
dos por sencillos pindculos de bronce dorado acoplados sobre
dados. En la cara anterior, el marco alberga cinco placas de ala-
bastro de diverso formato, en las cuales, quedando el fondo en
buena parte a la vista, aparecen las siguientes imagenes pintadas:
en el saledizo del pie, en dos plaquitas una al lado de otra, las
figuras de la Virgen Anunciada y el Arcingel Gabriel; en el cue-
llo, la Adoracién de los pastores; en el cuerpo central, la represen-
tacién principal con la Adoracidn de los Reyes; y en el cimacio, en

la tinica placa de corte no rectangular sino ovalado, el tinico

elemento curvilineo de la obra ademis de las volutas, la figura
del Padre Exerno bendiciente entre dngeles’. A pesar de la parcial
abrasién de la factura pictérica en el Padre Eterno, de la pérdida
total del rostro de la Virgen Anunciada y de la antigua fractura
diagonal que, descendiendo hacia la derecha, atraviesa en toda
su altura la Adoracion de los Reyes, el estado general de conserva-
cién de las placas pintadas puede considerarse bastante bueno.

La tota] ausencia de inscripciones y sellos no ayuda a cono-
cer las peripecias histéricas del altarcito, citado y reproduci-
do en diversas guias de la catedral y de la ciudad de Segovia.
Cuando se expuso en Salamanca en 1993, dentro de una de
las muestras diocesanas tituladas Las Edades del Hombre, en la
ficha de catilogo a él dedicada se precisa que anteriormente
estaba colocado, como confirmacién de su valor, en el altar
mayor de la Sala Capitular; aunque alli se mantiene como obra
de autor an6énimo de hacia 1600, se pone en tela de juicio la
tradicional referencia a un maestro italiano apoyindose en el
«trabajo sobrio de la marqueteria», que evoca los modos del
clasicismo escurialense, y en el estilo manierista rezagado de
las pinturas, caracterizado por el canon alargado de las figu-
ras, la composicién resuelta en superficie y algunos motivos
ornamentales como Ia decoracién antropomorfa de la cuna
en la Adoracion de los Reyes, afiadiendo una consideracién sobre
la relativa frecuencia con que, a partir de mediados del siglo xv1,
se cultivé en Espaifia la técnica de la pintura sobre alabastro?.

Enrealidad, el gusto clasicista del marco y los propios mate-

riales que lo forman son, por lo menos, igualmente compatibles
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ANTONIO VANNUGLI
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J. Spalding, Senti di Tito, Nueva York y Londres, 1982, pags. 32-36,
81-83, 100-102 y 305-307, 1. 15.

Véase Pezzad, art. cit., 2000, pags. 98-106, que entre las diversas posi~
bles fuentes de inspiracién sugiere como principal la Resurvecin pinta-
da por Cigoli hacia 1590 para el palacio Pitt.

Véase ahora la transeripcién en S. Macioce, Michelangelo Merisi da Cara-
vaggio. Fonti e documenti 1572-1724, Roma, 2003, pigs. 127-128, doc. 145.
Sobre la «dulzura de conversacién» y la «amabilidad y alegria>» de Tem-
pesta véase Mancini, op. cit., 1, pag. 253, a quien sigue Baglione, op. ciz.,
pégs. 315-316, que lo recuerda como «hombre honrado y de afables
maneras [...] agudo, agradable y sentencioso», y cuya muerte «a todos
dolié, [...] porque de todos era amados; y de nuevo Baldinucci, op. cit.,
pag. 30 (ed. 1767, pigs. 70-71). Véase también la apostilla belloriana a
Baglione, op. cit., ed. V. Mariani, Roma, 1935, pig. 316.

Es ejemplar al respecto el juicio lapidario sobre los «modos apresura-
damente decorativos»> de Tempesta pronunciado por F. Sricchia San-
toro, «La “Madonna di Pistoia” e ’attivitd romana di Anastasio Fon-
tebuoni», Commentari, xxv (1974), pigs. 29-46, 31, atribuyéndole, en
Santa Prisca de Roma, las dos historias monocromas laterales del pres-
biterio y con mucho més fundamento algunas pinturas de la cripta; coin-
cide en relacién con estas tltimas Zuceari, op. cit., 2000, pdg. 163, eidem,
«Benedetto Giustiniani ¢ i pittori di S. Prisca», en Caravaggio e i Gius-
tiniani, cit., pigs. 81-86, 83-85 v figs. 4-5. Concuerda el comentario
de Chiarini, op. cit., pdg. 63, quien subraya que «tal tendencia decora-
tva» era «muy poderosa en la cultura florentinas.

Lanzi, op. cit., 1, pag. 162.

En la gran difusién de su obra gréfica insistian ya Mancini, op. cit., 1, 253,
y Baglione, op. cit., pdgs. 315-316, que se detiene asimismo en sus «pen-
sieri [...] assai terminati, e crudi si, che non piacciono» y vuelve a ocu-

parse de €l entre los grabadores (ibidem, pags. 397-398).

%3 Como observan Sricchia Santoro, op. cit., pag. 231, y Pezzati, art. cit.,
2000, pig. 72, la «utilitade» de las estampas de Tempesta habia sido
puesta bien de manifiesto ya por Baldinucci, op. cit., pigs. 31-33 (ed.
1767, pigs. 72'y 75~76), para quien, sin embargo, su manera «pare abbia
troppo del terminato, e del crudo».

% Fsta falta de una verdadera enjundia artistica es la razon que, confor-
me avanzaban los estudios, ha inducido a abandonar el originario pro-
yecto de dedicar a Antonio Tempesta un volumen monografico, pues
éste debe consistir no en un prolijo y monétono repertorio de fichas
sino en la reconstruccién de una personalidad y de una visién del mun-
do de las cuales no es cierto que necesariamente carezcan las figuras
de segundo plano y los denominados artistas menores. Es por lo tanto
con admirada curiosidad como hemos acogido el impresionante traba-
jo de E. Leuschner, Antonio Tempesta: ein Bahnbrecher des vimischen Barock
und seine europiische Wirkung, Petersberg, 2005, anunciada por el autor
ya hace tiempo («Tempesta at the Capitolines, The Burlington Maga-
zine, CXLI (1999), pigs. 618-621) y llegado a las bibliotecas cuando este
texto estaba casi ultimado. No es desde luego éste el lugar para hacer
referecia al libro de Leuschner; baste decir que éste, dedicado sobre todo
a su obra grifica, no parece excluir la oportunidad de hacer un catilo-
go general del corpus sélo pictérico del artista, con especial atencién a
los cuadros de caballete; por cuanto atafie a los argumentos aqui pre-
sentados, hay que destacar que Leuschner, aunque repara en la rela-
cién entre el grabado B.851 y el cobre de Baltimore (pig. 556, n. 20),
sc abstiene de reconsiderar su atribucién, mientras que por lo que res-
pecta a la capilla Benozzi (pags. 74-79 y 9o-91, nn. 165-179) parece des-
conocer el dibujo de Windsor. No faltari por ello el modo de presen-
tar las demis obras, inéditas o mal conocidas, que he podido identificar
en el transcurso de los afios desde la memoria de licenciatura leida en

la Universidad de Roma La Sapienza, dirigida por Maurizio Calvesi.
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EN LA EXPOSICION P/CASSO, MUSED DEL PRADO, JUNIO DE 2006

ESTE HOMENAJE SE HA VISTO CUMPLIDO
EN LO CIENTIFICO, EN LO TECNICO Y EN LO HUMANO
CON ALGO MAS QUE AFECTO Y ADMIRACION
POR EL MAESTRO Y EL AMIGO.

MADRID, DICIEMBRE DE 2007
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